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005 Predmluva Vorwort

Vystava Figurama, kiera v roce 2001 ve Znojmé poprvé piedstavila kresby studentii prazské
Vysoké skoly uméleckoprimyslové a brnénské Fakuity architektury VUT, se po dvou letech
rozrostla na mezinarodni projekt, jehoZ se kromé vyse zminénych instituci aéastni

i videnska Univerzita uzitého uméni a nejnovéji také Vysoka skola uméleckoprimyslova

z némeckého Mainzu a Fakulta vytvarnych uméni VUT Brno.

Jsem rad, Ze se spoluprace opirajici se o vzajemné uznani jinakosti v pfistupu ke kresbhé
lidského téla nevycerpala v nékolika vystavach, ale pFerostla v pratelskou spolupraci, ktera
presahuje zdi kresliren.

Jsem si dobie védom, Ze bez osobni angaZovanosti jednotlivich pedagogi by podobny
projekt nikdy nepiezil jednu jedinou vystavu. A protoie se smysl mezinarodniho projektu
Figurama uz osvédéil ve vystavnich prostorach ve Znojmé, Brné, Praze i Vidni, doufam, ze
se vedeni ziiéastnénych skol chopi prilezitosti a bude i nadale poskytovat prostor i finanéni
zazemi pro rozvijeni projektu, o jehoz smysiu netfeba pochybovat.

prof. Jifi Pelcl
Rektor VSUP

Die Ausstellung Figurama, die 2001 zum ersten Mal in Znaim Zeichnungen von Studenten der
Prager Universitat fir angewandte Kunst und der Briinner Fakultat fir Architektur der Technischen
Universitat vorstelite, ist innerhalb von zwei Jahren zu einem internationalen Projekt
herangewachsen, an dem ausser den oben erwahnten Institutionen auch die Wiener Universitat fir
angewandte Kunst und jungst auch die Fachhochschule Mainz und die Fakultét fir bildende Kunst
der Technischen Universitat Brinn teilnehmen.

Ich bin froh, dass sich die Zusammenarbeit, die sich auf die gegenseitige Akzeptanz des
Andersseins bei der Herangehensweise an das Zeichnen des menschlichen Korpers griindet, nicht
in einigen Ausstellungen erschopfte, sondern zu einer freundschaftlichen Zusammenarbeit
gewachsen ist, die die Wande der Ateliers Uberschreitet.

Ich bin mir genau bewusst, dass ein dhnliches Projekt ohne das persénliche Engagement der
einzelnen Padagogen eine einzige Ausstellung niemals Uberlebt hatte. Und da sich der Sinn des
internationalen Projektes bereits in den Ausstellungsraumen in Znaim, Briinn, Prag und Wien
bewéhrt hat, hoffe ich, dass die Leitungen der beteiligten Schulen die Gelegenheit ergreifen und
auch weiterhin Raum und finanzielle Grunlagen fiir die Entwicklung des Projektes bereitstellen,
Uber dessen Sinn nicht geweifelt werden kann.

prof. Jifi Pelcl

Rektor der Universitat flir angewandte Kunst Prag




006 Kresha a profesori

Studium aktu na Univerzité uzitého uméni Videii:

Prevod toho, co miZe vnimat skolené oko, je smérodatné pro celkovou $ifi moderniho

a progresivniho uméni. Dnes jiZ neni opravnéné ,umné* vytvaret iluzi prostoru ve smysiu
naturalistické a idealistické tradice. Ale samoziejmé zachazeni se vztahy, rovnovahou,
plochou a éarou ¢i jejich destrukce je mozné pouze tehdy, kdyz je po ruce védéni

o kauzainich spojitostech.

Ve studiu aktu probiha jasné obsahové zaméieni; kurzy v tomto oboru zahrnuji obsahly
program, ktery saha od konstruktivniho kresleni az k veéernimu aktu; obsah je do
znaéné miry zavisly na osobé vyuéujiciho, jeho uéebnim programu a metoda.

ao. Univ.-Prof. Mag. art. Prof. Josef Kaiser

«Vlastniho smyslu uméni nemd, jest pouze obrazem smyslu naseho Zivota.” Emil Filla

Figuralni kresleni je akreditovano jako zakladni doprovodna disciplina, ktera dopliiuje
vyuku vSech ateliérii na Vysoké skole uméleckopriimyslové. Kresleni probiha trikrat
tydné po Sesti hodinach. Oteviel jsem veéerni universitu pro verejnost (az 160
studujicich za semestr), abych umoznil odborné vzdélavani vsem, ktefi o né stoji. Tito
posluchaéi maji stejny studijni program jako nasi studenti. Jsou zde zajemci, ktefi se
pripravuji na studium vysokych uméleckych skol, amatéri, ktefi se zdokonaluji jen pro
radost, profesionalové, ktefi si zvySuji odbornost, ale i studenti z jinych vysokych &kol. Ve
Styfech ateliérech se stfida 10-12 modelii riiznjch typi, véku a pohlavi. Nakupuji role papiru,
vytvafim fotodokumentaci nejlepsich praci, pofadam vystavy. Ve skole vznikaji kresby

v Zivotni velikosti a jako domaci praci studentiim zadavam studie jejich viastniho téla.
Nejvétsi problém jsem mél s obrodou kresby jako discipliny v roce 1990. Studenti se
ptali po jejim smyslu ve svété novych médii a technologii. Po prvni vystavé, kterou od té
doby pofadam kazdorocné, jsem ui takovou otazku neslysel.

Za Skolni rok vznikne kolem 4 500 kreseb, 50 nejlepsich vystavim a po hlasovani véech
navstévniki udélim finanéni cenu Kresba roku VSUP. Pii vyuce, ktera je zcela prakticka,
obchazime spolecné s asistentem studenty, pomahame pii hledani optimalniho Ghiu
pohledu a kompozice, snaZime se, aby si sami dokazali piesné definovat perspektivni
deformace a tak posilili viastni pohled a vyraz. Na zavér kaidého tiihodinového bloku
necham kresby rozlozit vedle sebe a na této improvizované vystavé provedu hodnoceni
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Figurama 2003 - Viden

a analyzu kaZdé kresby. Ano, vim, je to subjektivni hiedisko, stejné jako vim, Ze jsem
slepy na jedno oko. Objektivni posuzovatel je slepy na obé.

V prvni fazi uéim vidét pfimo, protoze vse vidime zkreslené. Prostor je zakfiveny a nas
horizont je jako vodni hladina, v niz je zalomena hiil perspektivy. Také je tfeba poznat
plastickou anatomii lidského téla i jednotlivosti, oéi, nos, rty, usi, ruce, nohy, poznat
stavbu a aplikovat ji na rizné typy lidi. V dal$i fazi podporuji odpoutani od obecné reality
- jak rikam - k pravdivéjsi nadrealité a viastnimu zpiisobu vidéni, kde ma hlavni slovo
tviirce a jeho postoj. V té chvili uz jsou studenti schopni odlisit, kolik poznani mohou, ale
nemusi pouzivat. UZ maji moznost volby. Mam pied oéima svého oblibeného italského
metafyzického malife Giorgo de Chirika, ktery, ve své touze po zvladnuti Ffemesla, dospél
po svych famoznich surrealistickych obrazech bohuzel az ke zcela akademicky
malovanym zatisim.

Zpocéatku jsou to spis povinné jizdy s voinym programem, s tradiénimi materialy jako je
uhel, rudka, grafit, pastel, akvarel, kvas. Pozdéji se objevuji materialy netradiéni, az po
takové unikaty jako kresba kavou, prachem nebo vazelinou na sulfitovy nebo térovy papir.
Toto vSe je vSak jen priiprava, tim dileZitéjSim momentem je, Ze jsme se ocitli na
spoleéné cesté vzajemného obohacovani. Spojuje nas spoleény prozitek a to, Ze ,to
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umime*. Miluji remeslo a mrzi mé, kdyz se na ného v jakémkoli hledi z patra.
Samozrejmé, umime ho proto, abychom s nim védomé zachazeli a nebyli jim svazovani,
nybrz ho duchem povysovali. KdyZ jsem svému francouzskému studentovi Rudysovi
Alfrédasovi na prvni hodiné rekl, Ze nakreslil véechno sSpatné, odpovédél: ,Tak mi
feknéte, jak to ma byt dobfe, abych to piisté zviadl.“ Nelze. Je to béh na dlouhou trat,
a vse dobré i zlé z pfedchozich kreseb je v riizném poméru obsazeno v kresbach
nasledujicich. Je to proces sebeuvédomovani a postupného poznavani svéta
prostrednictvim kresby. CozZ je nase spoleéna Feé. Naucit se vée sam, to mize trvat 10
let, ale nemusi se to podafit nikdy. Ale Skola s kvalitnim vedenim predstavuje sklenik,
parenisté, kde od mechu, éocky pFes sukulenty k orchidejim roste vse rychleji za
véeobecného zajmu a vzajemného vyméiovani recepti. Vysoka skola
uméleckopriimyslova takovym sklenikem uréité je.

Pro mne kresba neni pripravou na néco, ale naopak, vée je pfipravou na kresbu, ktera
pro mne predstavuje uréity vrchol poznani, jez neni zatizeno hmotou. Kresba je pro mne
ideou, ¢istym duchem, polibkem boZim.U védomi toho, Ze jsem taky jenom hlina, toho
casu organicka, citim, Ze ono vytvareni dél a jiného svéta mimo sebe, je to, co nas
povysuje a dava nasemu Zivotu smysl.

doc. ak. mal. Boris Jirki

Zreprodukovat se dilem

Spravné slovo, dilo, to je ¢ast mého ja, a proto za néj zodpovidam hlavné sam sobé, okoli
at' si zvyka, jsem uz zkratka takovej. Ano, jsem ten, kdo na sobé pracuje, to je autorstvi,
povinnost, zodpovédnost, nepodvadéni.

Téma zadani je ,zmérte se“; vSéim moZnym, krejéovskym metrem, provazkem, lehnéte si
na balicak, at' miiZze kolega obkreslit vas obrys, sami to nedokazete. Poznejte svou
formu, tvar vasi kiize. To vSe délte ¢tyima a zhotovte papirovou sit' z podéinych

a pricnych lamel, které maji na obvodu tvar uréité éasti vaseho téla. Proé pofad hiedat
model, kdyz kazdy jsme nositelem téla. Zhotovte, sestavte, slepte, umistéte na pevnou
podiozku.

To je ale teprve zacatek, nebot' pri zhotovovani autor premysli o sobé, jak jinak, a zaéina
si uvédomovat jednotlivosti, které predtim mohly byt podruzné. Forma se neméni, ale je
tu barva.
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g Figurama 2003
Viden

A proto: spojuj tvar s dotyénou provokatérkou, kazda ¢ast, kaida skulina, ploska, hrana
jsou k tomu dobré, i podioZka, vidyt' spime vieZe; nabizi se vsechno, jen to vzit. Ale jak?
To ui je Zivot. A ten ma vysledek kazdy jiny, individualni, neopakovatelny.

Takze jdeme dal, tohle je$té nestadi. Co iluze, prostor, zaznam, at' je na co koukat, vidyt'
uz si prece vi rady. Na velky format, pfesnéji na B1, proved' figuru-objekt, bizarni loutku
s lidskou formou, anebo jen formu samu. Koneéné je formalismus odhalen, a proto Sup

s nim na svétlo, do prostoru, tam, kde jsme i my, Zadny schovavani a pékné naze.

A s pravdou ven: Co umis? Co je v tobé? Jak uvaZujes o sobé? Co si viastné myslis?
Ukaz, jestli mas co. Student architektury je v nevyhodé kviili znaénému rozsahu vyuky,
vytvarné navrhovou praci v jednotlivych ateliérech prolina stavebné technicka
specializace. Napinénost programu nedovoluje pfidat vyuku anatomie. Ale i ta je
potiebna, vidyt architektura je uZité uméni, které ve znacéné mive resi jak interiér, tak

i mobiliaF ve vztahu k lidské proporci. Lidska figura je tu kanon, funkéni skuteénost.
Zjistovani a vyhledavani vlastni tvarové analogie, parovosti stranového usporadani,
zméfitelnosti viastnich proporci s pFidanim vahového piedpokladu, nebot’ chodidlo musi
unést celé télo - to jsou dillezité poznatky, které do jisté miry rozsifuji informaci, co vie
je nutné respektovat. Samotna provokace tvarem v dostateéné mire posiluje védomi
sounaleZitosti s davem, nebot’ prohlizenim modelu vznika vztah ,ja-on“, ktery se tu
pomoci daného iikolu méni na ,ja také*.




Zdrojem myslenky i formy je autor, jenZ se mnohem lépe viije do situace a jeji pochopeni
ma trvalou pisobnost. Jak zachazet s viastnim télem? Je dobré si je uvédomovat jako
bychom ho mohli prostupovat, vnimat i éasti, které jsou obtizné spatiitelné. Tomu
napomahaji jednotlivé Fezy, jejichz tvarovou nezaménitelnost miize autor potvrdit, Iépe

feceno upozornit na ni barvou.

Nezbytnost metody je v posilovani zodpovézenosti diivodu, hlubi promyslenosti vztahii,
uvédomovani si Sirsiho zabéru jednotlivych viiva pisobicich na vysledek. Autor
reflektuje sama sebe nejen v poloze tvarotvorné, pfinosem je viastni filozofie feseni,
kdy je viiv kantora vytiaéen spise do pozice arbitra nez startéra a vedouciho v jedné
osobé. Poslani skoly je pravé toto, nebot’ nejcennéjsi je samostatnost. Hlavné v praxi.

akad. mal. Karel Pokorny

Mam za to, Ze kresba je jakymsi ,kvasem*“ veskeré vizualni tvorby. Pro kazdého, kdo
zobrazuje své mysleni je (nebo by aspoii méla byt) nezbytnou souéasti zivota. Bez tohoto
kvasu tvorba ,nenakyne“, nerozvine se, ziistane stat nékde na poéatku. Jen mouka

a voda...

Avsak projde-li kvasem, vzedme se z vnitiku. Myslenky mohou probublat hmotou

a formou az k zavratné lehkosti, mohou prekroéit sebe sama.

Figuralni kresba, jak ji vnimam ja, véak v sobé skryva néco jiného: Tady tésto kyne

a pece se zaroveii. Proces kvasu (pfipravy, studie), pii kterém vznika definitivni
neopakovatelny vysledek. Doméaci buchty mezi peéivem.

Jednou jsem kdesi zaslechl, Ze opravdu dobré buchty miZe upéct jenom dobry élovék.
Myslim, Ze je to tfeba fici jinak: KaZdy se miiZe nauéit péct dobré buchty a ten, kdo se
snazi naucit péct dobré buchty, nemiize byt Spatny élovék.

Zda potom date do buchet mak, tvaroh nebo povidia, je véci vaseho gusta. Ale jedno je
Jjisté: Tésto se osSidit neda...

Mgr. A. Krystof Krejéa



D11 Das Zeichnen und die Professoren

Figurama 2003 - Viden

Die Ubersetzung dessen, was das geilbte Auge wahrnehmen kann, ist fur die
gesamteBandbreite der modernen und progressiven Kunst zwingend. Es ist zwar kaum mehr-
legitim, die lllusion des Raumes im Sinne naturalistischer und idealistischer Traditionen
kénnerisch* zu verfertigen. Aber der selbstverstandliche Umgang mit Proportion,
Gleichgewicht, Fléche und Linie beziehungsweise deren Brechung ist nur moglich, wenn das
Wissen {iber die kausalen Zusammenhange vorhanden ist.

Im Aktstudium erfolgt eine klare inhaltliche Positionierung; die Lehrveranstaltungen in die-
sem Fach umfassen ein aufeinander abgestimmtes Programm, das vom konstruktiven
Zeichnen bis zum Abendakt reicht; der Inhalt wird in besonderem MafBe von den Lehrenden,
ihrem Lehrprogramm und ihrer Methode bestimmt.

ao. Univ.—Prof. Mag. art. Josef Kaiser




»Die Kunst besitzt keinen eigenen Sinn, sie ist lediglich ein Sinnbild unseres Lebens.
Emil Filla

Figurales Zeichnen ist als grundlegende Begleitdisziplin akkreditiert, die den Unterricht aller
Ateliers auf der Hochschule fiir Kunstgewerbe ergénzt. Das Zeichnen findet dreimal wochent-
lich statt jeweils sechs Stunden lang statt. Ich habe die Abenduniversitét fiir die Offentlich-
keit (bis zu 160 Studierende pro Semester) ins Leben gerufen, um allen Interessierten eine
Fachausbildung zu ermdéglichen. Diese Horer haben das gleiche Studienprogramm wie unse-
rer Studenten. Es gibt hier Interessierte, die sich fir das Studium auf den Hochschulen fiir
Kunst vorbereiten, Amateure, die sich nur aus Spaf® an der Freude vervollkommnen, Profis,
die ihre Fachkompetenz erhéhen, aber auch Studenten von anderen Hochschulen. In vier
Ateliers wechseln sich 10-12 Modelle unterschiedlichen Typs, Alters und Geschlechts ab. Ich
kaufe Papierrollen, stelle Fotodokumentationen der besten Arbeiten zusammen, veranstalte
Ausstellungen. In der Schule entstehen Zeichnungen in Lebensgréfie und als Hausarbeiten
gebe ich den Studenten Studien ihres eigenen Kérpers auf.

Das groRte Problem stelite sich mir in Gestalt der Wiedereinflihrung des Zeichnens als
Disziplin im Jahre 1990 entgegen. Die Studenten fragten nach dessen Sinn in einer Welt der
neuen Medien und Technologien. Nach der ersten Ausstellung, die ich seither jahrlich veran-
stalte, habe ich solch eine Frage nie wieder gehort.

Im Laufe eines Schuljahres entstehen ca. 4500 Zeichnungen, die besten 50 stelle ich aus
und nach der Abstimmung aller Besucher erteile ich den dotierten Preis ,Zeichnung des
Jahres VSUP*. Beim Unterricht, der sich ganz praktisch orientiert, schreiten wir gemeinsam
mit dem Assistenten die Studenten ab, helfen beim Finden eines optimalen Winkels bei
Ansicht und Komposition, versuchen sie so weit zu bringen, dass sie sich selbst genau per-
spektivische Deformationen definieren kénnen, um so eigene Ansicht und Ausdruck zu star-
ken. Am Schluss eines jeden dreistiindigen Blocks lasse ich die Zeichnungen nebeneinander
legen und auf dieser improvisierten Ausstellung fuhre ich Bewertung und Analyse jeder
Zeichnung durch. Ja, ich weif3, dass dies ein subjektiver Standpunkt ist, genauso wie ich we-
i, dass ich auf einem Auge blind bin. Ein objektiver Beurteiler ist blind auf beiden.

Wahrend der ersten Phase lehre ich das direkte Sehen, da wie alles verzerrt sehen. Der
Raum ist gekrimmt und unser Horizont ist wie ein Wasserspiegel, in dem der
Perspektivestab gebrochen ist. Man muss auch die plastische Anatomie des menschlichen
Korpers und die Details, Augen, Nase, Lippen, Ohren, Hénde, Beine kennen lernen, den Bau
kennen lernen und sie auf verschieden Menschentypen anwenden. In der weiteren Phase un-
terstiitze ich die Losldsung von der allgemeinen Realitat- wie ich sage — zur wahreren Uber-
realitat und eigenen Sehensweise, wo das Wort der Schépfer und dessen Standpunkt ha-
ben. In diesem Augenblick sind die Studenten in der Lage zu unterscheiden, wie viel
Erkenntnis sie benutzen kénnen, aber nicht missen. Sie besitzen schon die Méglichkeit der
Wahl. Ich sehe vor Augen meinen beliebten italienischen, metaphysischen Maler Giorgo de
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Chirika, der in seiner Sehnsucht nach der Beherrschung des Handwerks, nach seinen famo-
sen surrealistischen Bildern, leider bis zu vollig akademisch gemalten Stilleben heranreifte.
Anfangs sind dies eher Pflichtfahrten mit freier Kir, mit traditionellen Materialien wie z.B.
Kohle, Rétel, Graphit, Pastell, Aquarell, Gouache. Spater tauchen untraditionelle Materialien
auf, bis hin zu solchen Unikaten wie dem Zeichnen mit Kaffee, Staub oder Vaseline auf
Sulfit- oder Teerpapier.

Dies alles ist jedoch bloRe Vorbereitung, der wichtigere Moment ist, dass wir uns auf dem
gemeinsamen Weg der gegenseitigen Bereicherung befinden. Uns verbindet das gemeinsa-
me Erlebnis und das, dass ,wir es kénnen“. Ich liebe dieses Handwerk und es tut mir leid,
wenn man in allem méglichen auf es von oben herabsieht. Natrlich, wir kénnen es deswe-
gen, damit wir mit ihm bewusst umgehen und dadurch nicht gefesselt werden, sondern es
durch den Geist erhthen. Als ich meinem franzésischen Schiller Rudy Alfrédas in der ersten
Stunde erklarte, dass er alles schlecht gezeichnet hatte, antwortete er: ,Dann sagen Sie
mir, wie es gut zu sein hat, damit ich es das nachste mal beherrsche®. Man kann es nicht.
Es ist ein Langstreckenlauf, und alles Gute und Schlechte aus den vorhergehenden
Zeichnungen ist in unterschiedlichem MaRe in den nachfolgenden Zeichnungen enthalten. Es
ist ein Prozess des Sich-Selbst-Bewusst-Seins und des allméhlichen Kennenlernens der Welt
durch das Mittel der Zeichnung. Was unsere gemeinsame Sprache ist. Alles alleine zu ler-
nen, das kann 10 Jahre dauern, aber es muss niemals gelingen. Aber eine Schule mit einer
qualitatsvollen Leitung stelit ein Treibhaus dar, eine Brutstatte, wo unter allgemeinem
Interesses und des gegenseitigen Rezeptaustauschs von Moos, Linsen iiber Sukkulenten bis
hin zu Orchideen alles schneller wéchst. Die Hochschule fiir angewandte Kunst ist sicherlich
so ein Treibhaus.

Fiir mich ist die Zeichnung keine Vorbereitung fiir etwas, sondern umgekehrt, alles ist
Vorbereitung fiir die Zeichnung, die fiir mich einen bestimmten Héhepunkt der Erkenntnis be-
deutet, die nicht mit Materie belastet ist. Eine Zeichnung ist fiir mich Idee, reiner Geist, ein
Kuss Gottes. Wenn ich mir vergegenwértige, dass ich auch nur Lehm bin, zur Zeit organis-
cher, dann fiihle ich, dass die Schépfung von Werken und einer anderen Welt auBerhalb von
sich selbst, eben jenes darstellt, was uns erhéht und unserem Leben Sinn gibt.

doc. ak. mal. Boris Jirku
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Sich durch das Werk Reproduzieren

Das richtige Wort, das Werk, das ist ein Teil meines Ich, und daher bin ich vor allem mir gege-
niiber verantwortlich, die Umgebung soll sich gewdhnen, ich bin nun mal so einer. Ja, ich bin
derjenige, der an sich arbeitet, das ist Urheberschaft, Pflicht, Verantwortung, Nichtbetriigen.
Das vorgegebene Thema lautet ,Messt euch: mit allem mdéglichen, dem SchneidermaB, dem
Strick, legt euch auf das Pausenpapier, damit der Kollege eure Umrisse zeichnen kann, selber
schafft ihr das nicht. Erkennt eure Form, die Form eurer Haut, Das alles teilt durch vier und fer-
tigt ein Papiernetz aus waagerechten und senkrechten Lamellen an, die am Umfang die Form ei-
nes bestimmten Teiles eueres Kérpers besitzen. Warum immer ein Modell suchen, wenn ein je-
der der Trager seines Kérpers ist. Fertigt an, stelit zusammen, klebt zusammen, befestigt auf
eine feste Unterlage.

Das ist aber erst der Anfang, denn bei der Anfertigung denkt der Autor (iber sich nach, wie an-
ders, und fangt an, Details wahrzunehmen, die bislang zweitrangig sein konnten. Die Form ve-
randert sich nicht, aber hier gibt es die Farbe.

Und deswegen: verbinde die Form mit der entsprechenden Provokateurin, jedes Teil, jede Ritze,
Flache, Kante eignen sich dafiir, auch eine Unterlage, denn wir schiafen im Liegen; es bietet
sich alles an, man muss es nur ergreifen. Aber wie? C'est |a vie.

Und das Leben bietet immer ein anderes, individuelles, unwiederholbares Ergebnis.

Also gehen wir weiter, dies geniigt noch nicht. Was lllusionen, Raum, Aufzeichnung, es soll et-
was zu sehen sein, denn man weif sich zu helfen. Auf GroRformat, genauer gesagt auf B1, fiih-
re ein Figur-Objekt durch, eine bizarre Marionette mit menschlicher Form, oder nur die Form
selbst. Endlich ist der Formalismus enthiillt, also her mit ihm ans Licht, in den Raum, dorthin,
wo auch wir sind, kein Versteckspiel und schén nackt. Und raus mit der Wahrheit: Was kannst
Du? Was steckt in Dir? Wie denkst Du (iber Dich nach? Was denkst Du lUberhaupt? Zeige, wenn
Du etwas hast.

Ein Architekturstudent ist wegen dem umfangreichen Unterricht im Nachteil, die in den einzelnen
Ateliers kiinstlerisch entworfene Arbeit verwebt sich mit der bautechnischen Spezialisierung. Die
Programmifiille erlaubt es nicht, einen Anatomieunterricht hinzuzufiigen. Aber auch dieser ist not-
wendig, denn die Architektur ist genutzte Kunst, die gewissermaBen sowohl das Interieur, als
auch das Mobiliar in Beziehung zur menschlichen Proportion behandelt.

Die menschliche Figur ist hier Kanon, funktionelle Wirklichkeit. Das Sichern und Aufsuchen der
eigenen Formanalogie, der Gepaartheit der Seitenanrichtung, der Messbarkeit der eigenen
Proportionen unter Zugabe der Gewichtspramisse, denn der FuR muss den ganzen Korper tra-
gen — das sind wichtige Erkenntnisse, die gewissermaRen jene Information verbreiten, was alles
zu respektieren ist. Die eigentliche Provokation durch die Form verstérkt ausreichend das
Bewusstsein der Verbundenheit mit der Masse, denn durch das Beschauen des Modells ent-
steht die Beziehung ,Ich-Es*, die sich mittels der gegebenen Aufgabe auf ,Ich auch® verandert.
Quelle des Gedankens und der Form ist der Autor, der sich weitaus besser in die Situation ver-
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setzt, und deren Begreifen besitzt permanente Wirksamkeit. Wie kann man mit dem ei-
genen Korper umgehen? Es ist gut, sich seiner bewusst zu sein als ob man ihn durchs-
chreiten, und auch Teile wahrnehmen konnte, die schwer ersichtlich sind. Dazu dienen
einzelne Schnitte, deren Unveranderlichkeit der Form vom Autor bestatigt werden kann,
besser gesagt, durch Farbe auf sie aufmerksam machen.

Die Unerlasslichkeit der Methode liegt in der Starkung der Geantwortetheit der Ursache,
der tieferen Durchdachtheit der Beziehungen, des Sich-Bewusstmachens eines breiteren
Abschnitts einzelner Einfliisse, die auf das Ergebnis einwirken.

Der Autor reflektiert sich selbst nicht nur in der formgebenden Lage, eine Bereicherung
stellt die eigene Losungsphilosophie dar, wenn der Einfluss des Kantors eher in die
Position eines Vermittlers denn als in die eines Starters und Leitenden in einer Person
hinausgedriickt ist. Die Berufung der Schule ist gerade dieses, denn am wertvollisten ist
die Eigenstandigkeit. Vor allem in der Praxis.

akad. mal. Karel Pokorny Aktstudium an der Universitat fiir angewandte Kunst Wien:

Ich bin der Meinung, dass die Zeichnung eine ,Garung” des ganzen visuellen
Schaffens darstellt. Flir jeden, der sein Denken verbildlicht ist sie (oder sollte zumin-
dest sein) ein unerlasslicher Bestandteil des Lebens. Ohne diese Garung ,geht“ das
Schaffen ,nicht auf”, es entwickelt sich nicht, bleibt irgendwo am Anfang stehen.
Blofies Mehl und Wasser...

Aber sofern es die Garung durchlauft, dann geht es von innen her auf. Gedanken
konnen durch Materie und Form bis zu schwindelerregender Leichtigkeit hindurchb-
lubbern, kénnen sich selbst Uberschreiten.

Die figurale Zeichnung, wie ich sie wahrnehme, verbirgt in sich jedoch etwas anderes:
hier geht der Teig auf und wird gleichzeitig gebacken. Ein Garungsprozess
(Vorbereitungen, Studien), bei dem das definitive, nicht wiederholbare Ergebnis ent-
steht. Hausgemachte Buchteln zwischen Gebéck.

Irgendwann einmal habe ich vernommen, dass wirklich gute Buchteln nur ein guter
Mensch backen kann. Ich denke, dass man das anders ausdriicken muss: jeder kann
lernen, gute Buchteln zu backen, und derjenige, der versucht gute Buchteln zu backen,
kann kein schlechter Mensch sein.

Ob Sie dann den Buchteln Mohn, Quark oder Pflaumenmus beiftigen, ist dann schon
die Sache Ihres Geschmackes. Aber eines ist sicher: den Teig kann man nicht hinters
Licht fihren...

Mgr. A. Krystof Krejca






017 Univerzita uzitého umeéni Viden
Universitat flir angewandte Kunst Wiel

Vytvarny institut Institut fir Bildende Kunst
Oddéleni Kresba aktu Abteilung Aktzeichnen

Vedouci oddéleni Abteilungsleiter
ao.Univ. - Prof. Mag. art. Josef Kaiser

ao. Univ.-Prof. Mag. art. Josef Kaiser:
Zaklady kresby aktu / Grundlagen des Aktzeichne
Univ.—Prof. Mag. art. Gerhard Miiller:

Obraz clovéka a kresba / Das Menschenbild und
ao.Univ.—Prof. Mag. art. Friedrich Bastl:

Pomeér a linie / Proportion und Linie

AProf. akad. Bildhauer Wilhelm Kopf:

Soucasna kresba / Die Jetztzeit-Zeichnung / Eine
LB Mag. art. Rudolf Fuchs:

Studium pfirody a konstruktivni kresba / Naturst
A Prof.-Ass. Mag. phil. Sophie-Marie Geretsegg
LB Mag. art. Lisa Kunit

UNIVERSITAT FUR ANGEWANDTE KUNST W
DSKAR KOKOSCHKA-PLATZ 2

A - 1010 WIEN

TEL.: ++43 1 711 33-0
WWW.ANGEWANDTE. AT



018 Alisa Aliakseyeva
grafit a uhel na papife / Graphit und Kohle auf Papier, 75 x 54 cm, 2003




019 Borislava Tsankova
tus na papife / Tusche auf Papier, 84 x 60 cm, 2003




020 Rene Fadinger
grafit na papire / Graphit auf Papier, 90 x 64 cm, 2003




021 Rene Fadinger
grafit na papife / Graphit auf Papier, 90 x 64 cm, 2003




022 Eva Hradil
grafit na papife / Graphit auf Papier 59 x 42 cm, 2003




023 Eva Hradil
grafit na papife / Graphit auf Papier, 42 x 59 cm, 2003




024 Katharina Olschbaur
grafit na papife / Graphit auf Papier, 100 x 57 cm, 2003




grafit na papife / Graphit auf Papier, 100 x 57 ¢cm, 2003




026 Alexandra Baumgartner
grafit na papire / Graphit auf Papier, 90 x 63 cm, 2003
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Alexandra Baumgartner
grafit na papire / Graphit auf Papier, 90 x 63 cm, 2003




028

Ing. Michael Wegerer
grafit na papife / Graphit auf Papier, 115 x 75 cm, 2003




)29 Ing. Michael Wegerer
grafit na papife / Graphit auf Papier, 115 x 75 cm, 2003

(eoriiy - Vesnani, e S




030

Alice Pichler
grafit na papife / Graphit auf Papier, 70 x 50 cm, 2003



Alice Pichler
grafit na papife / Graphit auf Papier, 70 x 50 cm, 2003




032 Alfons Pressnitz
barevna tuzka na papife / Buntstift auf Papier, 72 x 47 cm, 2003




33 Alfons Pressnitz
barevna tuzka na papire / Buntstift auf Papier, 72 x 47 cm, 2003




034 cChristine Van Duijne
tus na papife / Tusche auf Papier, 88 x 62 cm, 2003




35

Christine Van Duijne
tus na papire / Tusche auf Papier, 88 x 62 cm, 2003







Vysoka skola uméleckoprumyslova v Praze
Akademie fur angewandte Kunst Prag

Kresleni Figurales Zeichnen
Vedouci oddéleni Abteilungsleiter
doc. ak. mal. Boris Jirki

doc. ak. mal. Boris Jirki:
Kresleni / Figurales Zeichnen
Mgr. A. Krystof Krejca:
Kresleni / Figurales Zeichnen

VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE
NAMESTI JANA PALACHA 80

€Z - 118 93 PRAHA 1

TEL.: #+ 42 2,510 98 111

WWW.VSUP.CZ




038 iva Rehova
kombinovana technika / Kombinierte Technik auf Papier, 106 x 200 em
i kresba roku 2003 / die beste Zeichnung des Jahres 2003




Iva Rehova
uhel a tus na igelitu a papife / Kohle und Tusche auf Folie und Papier, 106 x 200 cm




e

040

Iva Rehova
uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 ¢m




Tamara Volna

uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




042 martin Pokorny
akryl na papire / Acryl auf Papier, 106 x 200 c¢m




Radek Petricek (AVU)
uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




044 petr Skala
uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




45 Richard Balai
akryl na papife / Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




Richard Balaz
akryl na papife / Acryl auf Papier, 106 x 200 c¢m




David Topper
uhel a pastel na papife / Zeichenkohle und Buntstift auf Papier, 106 x 200 cm




048 milan Hanko
olejovy fix na papife / Buntstift auf Papier, 106 x 200 cm




Magdalena Bartakova
uhel na papife / Zeichnenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




Markéta Hlinovska
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 106 x 200 cm




51 viktor Chalepa
lihovy fix a akryl na papire / Buntstift und Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




052 Viktor Chalepa
lihovy fix a akryl na papife / Buntstift und Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




Diana Winklerova
uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




054 Marie Varvodiéova
uhel na papife / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm




5 Marie Varvodiéova

uhel na papite / Zeichenkohle auf Papier, 106 x 200 cm

kR VODTE




056 Martin Sarovec
akryl na papire / Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




57 Martin Sarovec
akryl na papife / Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




058 Martin Sarovec
akryl na papire / Acryl auf Papier, 106 x 200 cm




b9  Martin Sarovec
akryl na papife / Acryl auf Papier, 106 x 200 cm







Fachhochschule Mainz
Vysokéa skola uméleckoprimyslova v Mainzu

Figuralni kresba Figurzeichnen
Prof. Valy Wahl

FACHHOCHSCHULE MAINZ
FACHBEREICH |l - GESTALTUNG
HOLZSTRASSE 36

D - 55116 MAINZ

TEL.: 4449 6 131 285923
WWW.FH-MAINZ.DE




062 stefan Bachmann
barva na papire / Farbe auf Papier, 100 x 70 cm




Mareike Herian
barva na papire / Farbe auf Papier, 70 x 100 cm




064 uili Baumann
barva na papire / Farbe auf Papier, 85 x 53 cm




65 Nathalie Beliaef
barva na papire / Farbe auf Papier, 88 x 63 cm




066 Kathrin Miiller
barva na papife / Farbe auf Papier, 70 x 100 cm




067 Kathrin Miiller Il
barva na papire / Farbe auf Papier, 88 x 63 cm




068 Nadine Klein
akryl na papire / Acryl auf Papier, 100 x 70 cm




Wertnave Foaen
grafit na papife / Graphit auf Papier, 85 x 60 cm




070 Daniela Hansel
tus na papife / Tusche auf Papier, 100 x 70 cm




Fakulta architektury Vysokého uéeni technického v Brné
Fakultat fiir Architektur der Technischen Universitéat Brinn

Ustav kresleni a modelovani Abteilung Zeichnen und Modellieren
Vedouci oddéleni Abteilungsleiter: doc. ing. arch. Zdenék Makovsky

doc. ing. arch. Zdenék Makovsky:

Architektonicky design / Architektonisches Design; Modelovani / Modellieren

ing. arch. Ales Navratil:

Zaklady kresby / Grundlage des Zeichnens; Grafické techniky / Graphische Techniken
akad. mal. Karel Pokorny:

Figuralni kresleni / Figurales Zeichnen; Nauka o barvach / Farbenlehre

FAKULTA ARCHITEKTURY VYSOKEHO UCENI TECHNICKEHO V BRNE
PORICI 5

CZ - 639 00 BRNO

TEL.: ++42 5 41 14 66 00

WWW.FA.VUTBR.CZ
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072 Jivi Huske




73 Hana Drdlova
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 79 x 95 cm




074 Krystyna Mudfikova
tempera na papire / Temperfarbe auf Papier, 100 x 70 cm




Tereza Kovarikova
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 106 x 90 cm




il 076 Jakub Franek
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 79 x 106 cm




D77 Radek Brunecky
tempera na papifre / Temperfarbe auf Papier, 100 x 70 cm




078 Petr Vokal
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 100 x 79 cm




Jana Jandova
tempera na papife / Temperfarge auf Papier, 100 x 70 cm,




080 Véra Petrovska
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 106 x 80 cm




Stépan Tomas
pastel na papire / Pastelkreide auf Papier, 106 x 79 cm




082 vaclav Stojdl
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 100 x 79 cm




083 Alena Novackova
pastel na papire / Pastelkreide auf Papier, 106 x 79 cm




084 Eva Skurska
pastel na papire / Pastelkreide auf Papier, 106 x 80 cm




085 Eva Pospéchova
pastel na papire / Pastelkreide auf Papier, 106 x 79 cm




086 Hana Vojtova
tempera na papire / Temperfarbe auf Papier, 106 x 67 cm




087 Eva Kabourkova
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 100 x 70 cm




088 Katefina Harazimova
pastel na papife / Pastelkreide auf Papier, 84 x 59 cm




089 Josef Omelka
tempera na papife / Temperfarbe auf Papier, 106 x 79 cm







Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického v Brné
Fakultat fir bildende Kunst der Technischen Universitat Brinn

Kabinet veéerni kresby Abteilung Zeichnen
Vedouci kabinetu Abteilungsleiter: doc. Mgr. Josef Danék

doc. Mgr. Josef Danék:
Kresleni / Figurales Zeichnen
doc. ak. mal. lvan Kriz:
Kresleni / Figurales Zeichnen

FAKULTA VYTVARNYCH UMENI VYSOKEHO UCENI TECHNICKEHO V BRNE
RYBARSKA 13/15

cZ 639 00 BRNO

TEL.: ++42 5 41 14 86 00

WWW.FFA.VUTBR.CZ




092 Jan Spévacek

tus na papife / Tusche auf Papier, 80 x 69 cm




093 Jan Spévacek
kombinovana technika / Kombinierte Technik, 100 x 69 cm




094 jan spévacek
tu$ na papire / Tusche auf Papier, 69 x 82 cm




095 Jan Spévacek
kombinovana technika / Kombinierte Technik, 69 x 82 cm










UNIVERSITAT FUR ANGEWANDTE KUNST WIEN
UNIVERZITA UZITEHO UMENI VIDEN

VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA V PRAZE
AKADEMIE FUR ANGEWANDTE KUNST PRAG

FACHHOCHSCHULE MAINZ
VYSOKA SKOLA UMELECKOPRUMYSLOVA MAINZ

FAKULTA ARCHITEKTURY VYSOKEHO UCENI TECHNICKEHO V BRNE
FAKULTAT FOR ARCHITEKTUR DER TECHNISCHEN UNIVERSITAT BRUNN

FAKULTA VYTVARNYCH UMENI VYSOKEHO UCENI TECHNICKEHO V BRNE
FAKULTAT FUR BILDENDE KUNST DER TECHNISCHEN UNIVERSITAT BRUNN




